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1. I fenomoni grinconvinitd Mmellic 'opere’ di Fond Magritte (W)

Do qualche tcmpo alcwnpi. settori della critice d'irte e
deteyminati circoli culturali, ad impronta letteraria,fi-
locofica e iacologica cargtteristiche,and e nel nostiro Pae
se, mpiegano volenticri certi termini riguardo aile stu =
dio delle reppresentazioni concrcte, del mondo dei segni e
dellec loro immagini: come-il termine di “iconologia"; ed e=-
ventualmente altyi,. conediseniologiet,y "aicereca ‘forfalet, 1
“studio.delllililvaional s ece, s promuovendo: varie dnleiati-
ve che a tali termini s'intitolano,

Pud sorgere facilmente il problemna dei rapporti con la
psicologia, che d'immagini, di segni e d'illusioni si & sem
pre occupata,

I metodi che ci sono offerti da questa disciplina scien
tifica in corso . di rapido.sviluppo e cosl éifferensiataral
suo interno, sono molteplici., Accanto alle ipotesi cdalle
procedure €1 derivezionc. Fonornengionicd, 0 paicoanplitice vi
sono le pressanti indicactioni che rescono c¢alle applicazio-
ni della metcdologia sperimentale piuv concrale, Come ci pud
infatti parlare di studio scientifico cGell'immagine o del se
gno, quando non si sottopongono queste rcalté, una voliz in-
divicduate, a delle variazioni sistcmaticlic; o0 quando le ca-
ratteristiche, le condizioni e le conseguonze delle imnagi-
ni, lungi dull'escere osservate sictomaticemente, sono = in
gran parte = sistcematicamente non oscervate?

In cio le iconologie psicologiche e quindi scientificle ceg
vono differenziarsi da quelle bazsate sopra altri metodi ed e-
ventualmente sopra altre intenzioni,

Attraverso alcuni precedenti lavori (1) abbiamo presentato
quello che ci & sembrato da tempo un produvttivo approccic spe
rimentale allo studio dell'immagine, ed abbiamo parlato della
opportunita di un'integrazione di procedimenti, con un parti-
colare riferimento al tema delle irmmagini conflittuali o "incorn

geue s

(%) La presente relazione ¢ stata csposta, con proiezione di
diapositive e successiva discussione, presso la sede del
l'Associazione Culturale "Lo Spazio", Roma, nel corso di
un seminario di ricerca (1978).



Vedromo ora qualche altro escmpio d'indagine iconologica
che conmbina I'approccio fenomenologico, le tecniche sprrinen
tali e le ocrervazioni paicoanalitiche: nuovimente enlstena
della raffiguriwicne incongreente, TOrnereio con) a yrencce-
rc in esame 3lcvne operc pattoriciic clic ben £i collen:no a
quecto teme: fra cul, soprattutto, dipinti rocenti ¢ 1no Te
centi di René legritte; -1l moto pittore sur.ealista Gi nazio
nalitd belga (19898 = 1967), del quale ci siomo occupati an-

che in altre scdi (2). ,

Le rappresentazicni jncondrucnti sono que
ferrando alcune aspettative dell'oscervatore, me cont
no vistosasmente certe altre, rigvardo ad una o pil qualita fe
nomeiiche, Per escapio, wn'illustrazione incongrucnte secondo
la grandezza, contienec figure o parti di figvra rapprecscentate
secondo wna Yscelu" che si discosta = per eccesso O per difet
to, a proposito di lunghezze, superfici o volumi = calla "sca
la® con cul sono rapprecentate altre figure o parti Ci figure

peraltro coesistenti, nella medecing dllustraticnes e, cio te=

nendo conto degli schemi concscitivi consolidzti, dei rodelli
concettual: M™oermali”, cuvi l'osservatore tende, L'eviccnza Geid
fenemeni d'incongruita, il loro caréttere scerprendertc e tod =
volta perfino viclentemente dissonente, contribuiscono anzi a
rivelare la stesca esistenza e la forza di tali schewl o mo =
delli meatali, che noi possediamo, che via via ci  formienio ==in
quanto concetti = controllandoli c riplasnendoll: ancie e¥sor=
prattutto in modo automatico, non consapevole e

Nell'iconografia pittoricae grcfica I*¥incongruita'dl gregces
za & stata adoperata come uno strumento efficace, pur in templ
molto lontani, specialmente con rifcrimento ai ‘rapporti diwen =
csionali tra figure umane e animzli (sovente con ruoli fortemen=
te simbolici) . Ce lo testimoniano, ad esempio, certi partico-
lari degli affascinanti dipinti di Hieronymus von Haak, detto
Bosch (XV SecCe). '

si veda, fra le altre, l'opera "Il giardino delle delizie",
custodita presso il Museo del Prado di Madrid: nel pamnnello cen
trale, certe figure unane di bagnanti sono rappresentate adia-
centi ad uccelli di varia specie (fra cui una civetta), ma que
cti volatili vencono raffigurati su scala molto maggicre rispet
to alle figure umane (4),

Nei dipinti medioevali, del resto, compariva frequentenente
la raffigurazione di personaggi coesistenti, rappresentati me=

1lc che, pur con
raddicy
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ciante scale-uimensionali differenti, in provorzione alla lo-
ro importan:g_(S). In simili casi wna simbologia pilt ¢ neno pa
lese rencdeva ragione di quelle che, diversanente, pPossono ap -
parirec appuito come forti incoagrucen»ce dimceacionali,

Nelil ecintriciiond, of earatterer slustrativo o catirico, dal
7200 ai primi del '900, trowmiamo docli escempi, nchie colleda=
ti. e precysil riferinontigdet terarificome in certe tavel o del
Brevioro, - stonpates al corrcdon deisMViacal di Culdiver™ di ' 7J,
Swift; o come nclle tavole di-Gustave Dorce, ispirate ricpet-
tivanente all'"Infcrno" di Dante, al "Gargantua e Penteagruel”
di F, .Rabelais o alle 'Favole" di J, De La Fontaine (6), ngf
che escmpio interessante si reperisce anche in Grandville, °
pseudonimo di Jean J.J. Gérard: come nel discqgno “Un cane cne
porta a passeggio il suo uwomo", dal volume "iUn autre rronde",
del 1844 -~ - ', Oppure in Heirich Kley, del quale € note-
vole "L'etd pericolosa", del 1912 == ', Anche in questi ca
si notiamo come la didascalia consenta di “spiegare" la corni-
posizione,giustificando e con ¢id atteonuanco quella die,altri
menti, pud apparire come una vistosa incongruita dimensicnale,

Rene Jjagritte ha impiegato diversi tini d'incongruitda nel-
le sue realizzazioni grafiche e pittoriche, Teanendo conto del
la classificazione delle configurazioni incongrue secondo sin
gole qualita fenomeniche, a proposito di ciascuia delle quali
pud realizzarsi contraddizione di acpettative (8), dobbiaro ro
tare riguardo alle opere di ljagritte rilevanti esempi di vario
genere, di cul dareino ora w breve somaario,

Vi sono casi d'incongruita crometica, come ne "La magia ne
ra" del 19331935 ": ove un nudo femminile si precerta
turchino nella parte superiore, rosa in quella inferiore, con
sfunature di transizione gradu2le nella zona di passaggio fra
le due tinte, Oppure, ancora, come ne "Il raccolto" del 1042-

1944 ¢ _ Ove differenti zone del corpo, in wn nudo che
riposa, presentano tinte contrastanti: rosso, verde, azzurro,
giallc, oltre al rosa incarnato: contraddicendo la sosteonzia—
le omogeneita cromatica della pelle wiana, Ancora & da citare
a questo riguardo l'interessente dipinto intitolato '"wnna ]l.&-
ria Crovet", del 1956" S love sono invertitio i nownoli
rapporti chiar scurali rispetto ad uwna sorgente d'illuminazio
ne — una candela = che appare a sua volta irradiare una sorta

di luce nera.

Viene pure esemplificata, in altre opere,l'incongrvita di
forma,come nel noto dipinto '"Prospettiva: M.me Recamier de

v



bovid", del 2505 0t 3 v +che rafliigura-una bara flcssa ad
angolo retto, disposta sopra una "domevse" della quale se
gue: e COﬂCchtd « E' noto che da qchL'OHQra}iagrlttc t“as
se anche wa scultura in bronzo, con una bara a grondezic na
turale, cosl iacongruancnte sagomata ("4adame Récamicu 1908,
Musée national @'4art Modemne, Paris,: . . Vi & cocrenza
con i posizione solitancnte assunta«ﬂawmpcrfona ascisa sul
la Mcormmepsc! Nesvines contraddizaone v1gto con altri aspet
ti ¢2lla nostra esperienta, 5 3

E' ben ottconuta in altri dipinti l'nncongrulta d1 Coni= e
posizione, che trova una raffigurazione paradignatica e qua-
si didattica nel quadro "La spiegazione", del 1952 ) ¢
nel guale viene esibito il risultato della fusione di parti
Prese da contesti normalmente eterogenei e nen continui, co-
me la metd inferiore d'una bottiglia e la punta d'una grossa
carcta (a sua volta ultericr.mente ingrandita); oggetti pe-~
raltro rappresentati anche integri,nonnalmente composti e fra
loro divisi, sulla sinistra del quadro,

Non mancano escapi d'incongruita di Eoriunon attestata
dal dipinto "La riproduzione vietata", del 1G= 7-1939
nel quale l'immagine d'un uomo rlflegsa in w0 specchio & pa-
rallela anziche¢ speculare rispetto a quella del medesimo per-
sonaggio, visto di spalle, Altri escmpi pertinenti sono quel=-
1i di "“Golconda" (1953; J: ove sono raffigurati nune=-
rocissimi signori in bombetta, in posizione eretta, rigorosa
mente verticali, ma sospesi per aria scaglionati con omogenea
densitd come gocce di pioggia, Oppure si pPud vedere a quzsto
proposito "Le chant de l'orage" (1937 °~ . ), ove viene rap
pPresautata una nuvola nell'ultimo luogo in cui ci asp;tiercn-
mo di trovarla; e cioé posata su un prato, al di sotto cdella
pioggia che cade,

L'incongruita nella natura del materiale costitutivo degli
oggettl, € reperibile esaminando il dipinto ¥L'idolo® (1965;

)y, ove ci viene mostrato in pieno volo un gabbiano,pe=-
raltro pietrificato (9),

Un caso particolare & poi quello dell':mcongrulta di’ gran-
dezza, alla quale l'artista ha fatto ricorso in diverse opere;
le quali esenplificano proprio d&ifferenti modi di allestire una
configurazione incongruente sotto l'aspetto dimensionale., I1
caso ormai piu noto & quello de "La camera d'ascolto", un di=-
pinto ad olio del 1952 ), nel quale l'osservatore ve-

de solitamente una mela gigantesca contenuta entro una camera,
X v




provvista @i finestra., Su tale dipinto, e sucly interescon-—
ti svilvppi che possono ottenersi mOh]flCunUO e natvra el
1'oggetto incluso cd altre variabili jmportonti della rofii
curazione, ¢ gid stata fatta .gonvergere perticolarente l'at
tenzione da wio Gi noi attraveiso qucllo studio sirtaaatind
che.& stato altrove amplamcnte degcritto (P, Funoivtoe 1 o)8al
1978b) (10) ed al quale ci richiamercio anche nelia cireo =
stanza del prescente lavoro, E' anzi a qucllo studio inizia--
le che si devono il rilievo e l'interessc che harno.ascwnto,
anche nell'impostazione del presente lavoro, A€ gy p"rtwcolar*
i fenomeni dell 'incongruita di grandezzaj;di cul intendiamo
esplorare ora piu dettagliatamente alcuni addontellati icono
logici ed il problema del 51gn151cato' con particolare rlfe
rimento alla vita e all'opera di Rene Magritte,



2. Stniturs @ cimificoto ne MLa camera d'ancolto! (ies5p),

o S e

Quento dipinto ad olio, .delle dimencicni di o, 47x54,7
(£, g ) [ Ravprcienta wediante cmbreggictuce, colori ayn -
projniati lespartiedliari frealastied & 1Y intcerno - di‘huie ic2iiovas
che viene rafiigurata scconuo wa prospettiva efficase (si
pocsono rintracciare a questo proposito due punti di fuqa:
WO superiore,prolunganco i contorni del soffitto; ec wwo
infcriore, prolwngands i lati del pavimento), e i

La parcte destra della stanza appare nuda; le parcte si
nistra includz anche wna finestra, con i reclativi inficsi,
Attraverso i vetri si nota wn pacsaggio esterno piuttosto
brvllo, comprendente un terreno piancggiante con radi ciuf
fi di vegetazione ed il cielo molto omogen=o0, Il soffitto

¢ ernicchito da una-cornice difistuceos 11 “pavinentos arbare
costitvito @& 22 assi di legno, orientate verso ltosscrva-
tore e celle quali & ben visibile la venatura, E' raffigu-
rato enche lo zoccolo c¢eol pavimento,

La mela situata all'interno azpare, per il cuo colcri=
to verce uniforme, come non Trletamente matura., Si trat
ta, a quanto'pare; “di v frutto  cella varieta cdetta NZrannie
Smith": esso € comnestibile, con wn sapore leggercrcnte acspro
ma geaeralmente gradevole, quando la buccia & ancora verce,
cone in questo caso; ma quando la maturazione ¢ lasciata PIo
seguire la buccia diviene giallo-rosea

La mela & formita di picciolo; e consente l'esperienza
delltincongruita di grandezza in quanto, mentre poggie sul
pavimeato , appare sfiorare con la sua superficie aacae le
paretl laterali ed il soffitto della medesima canmcra,

Come € stato fatto notare nel lavoro precedente, cvi ab
biamo gia fatto riferimento (11), sarebbero possibili per
ltoscervatore piu soluzioni percettive, tutte piuttosto in-
conicruenti, e

Secondo la prima, viene percepita una mela enorme, rac-
chiusa entro una camera di grancezza .consueta, .

Oppure, potrebbe trattarsi di wna mela di dimension: nor
mali, chivsa dentro un2 piccolissima stanza, quale potrebbe
esscre una camera in miniatura, facente parte di una casa-
-giocattolo,

Ancora, potrebbe configurarsi una soluzione di compro-=
mesco, vale a dire quella di una mela alquanto piu grande

40




dcl consueto, circondata-da una cumcreut , da un vano ri-
dotto = delle dimensioni dl wa cassa = pure con e acjpe=
rense 4L carlersg

Nel primo caso, tutta'l'incongruita dimcnsionale viene
attribuita allvinclueo  cioe alla mela, Nel ceccondo caco,
sarebbe conferita all'includente, vale a dire alla caie-
Ya. Hel terio caso 1'inecongruatid verrebbe dactribuita, ain
modo pPil 0 meno equivalente, sull'incluso e sull'includente,

11 dipinto ¢ stato pero .costruile in.modo. clc . seltanto
la prima soluzione finisce per emergere, Prescoccie 1a tota,.
1itd degli oscervatori, quando ha occasione di ecanminarc sia
direttamente il dipinto, sia wna buona riproduzione (ancae
in bianco e nero), vede esclusivamente la prima soluzione,
Le altre due possibilita e la conscguente ambicuitd furono no
tate solo attraverso la riflessione bsicologica che ha dato
origine allo studio gid menzionato (12),

In particclare, 1'analisi fenerciieiodica.e il cncicton—
te lavoro sperimentale gic syolti attraverso l'allestinento
di 'oltre 200 situazioni sperincentali e 1Vinterviets di ‘3¢
soggetti, con opportuna rotazione aell'orcine delle situs—
zioni esaminate, hanno potuto chicrire le dcterminanti del ca
Taltere univocpndel Gipiiite: (P. . EBonatuto, 1978), Seftuttic
vedono esclusivaicnte la mela cenolrme entro una stanza nor—
male - almeno finché le altre due possibilitd non vencono e-—
splicitancnte fatte notare- cid si deve al forte peco ai al
cbhme variabili inéipendenti; che nella composizicne cel qua
dro risultano tutte orientate in mod tale da influire sul
rendinento percettivo dell'osservatore indirizzandolo ver-
so quella particolare conclusione , E cioé facendo assegna=-
re alla camera il rvolo di schema di riferimento, di ele-
mento " lnducente“, mentre al frutto in essa contenuto spet
ta il ruolo 4i elemeato riferito, @i "indotto",

Si tratta delle variabili dalle quali dipende, nell'e-
same di una raffigurazione incongruente, 1la scelta di una
parte della rappresentazione come zona "normale", che con=-
ferma un insieme di aspettative;rispetto all'altra parte,
destinata ad apparire piu particolare, contraddittoria ed
abnorme (13).

Il modo con cui agiscono queste variabili viene qui di
seguito sintetizzato attraverso una serie di punti e di e-
sempi che rimandano, per gli opportuni dettagli, alla pro-
cedura, ai dati ed ai rilievi conclusivi di quell'indagine,

3



ruolo di “inducente" (1), -

.

b) Un'altra variabile di notevole Peso nella deteminaziona e
ruoli di'eélenento abnorie e di sistema di riferincaito ¢ co
staituita dad, Tavo diiactaceolagione fra 1 diffecront: ora e,

raffigurny ti" secoihco tcale discrenanti,” Tale ariicelaliode,
cioC la relazione reciproca in terminl di cpacio, di funzio—

ne, ©cc,, deve ansitatic assicurare naa cerla cocsione dell'in
sieme, E auwngie, ‘quanto”hicno, vi devono ecoere una relotiva
vicincnza fra le pertiifila mossibilatd di abbracciare ingie=
me i vari oggetti con. 1o sguarde’ la poscibilitd ¢'intuire,
pPer eseapiol, Wi rapporto dfincastro dell'uino nell'altro; o an
che /la proievione dellaluceteidell fombra’ dall tun@isulila icu=
perficie dell'altro; ecc, Ma, anche a parita di coesione,pud

cambiare il modo particolare con cui si istituisce il recipro
co rapporto, Gli oggetti possono presentarsi coinvolti in una
relazione di semplice adiacenza, oppure di inclusione cell'u-
no nell'altro = come nel caso della mela e della stanza - op-—-
Pure possono intecrare forme ulteriori di reciproca articola-
zione; come quella fra attivo e passivo, fra sostenente e so-
stenuto, fra adoperante e adoperato, ecc,

Mentre la senplice adiacenza assicura una certa equivalen
za fra 1 due oggetti, ness wno dei due venendo privilegiato,
2 noto che la situazione di1 inclusione deternina una rilevan-—
te asirmectria strutturale e funzionale allfintecrno della cop-
paa. di ogactia,

A parita di condizioni tale ultima forma di articolazione
tende a privilegiare prodprioc l'includente nel ruwolo d¢i ciste-
ma di riferimento: dunque di parte rappresentata “wmorialmonte",

Vi“sono analeogiec con i dati ‘el molteplicl osServazion i nel—
l'ambito della psicologia sperinentale: dagli studl sulle il-
lusioni a quelli sulle “camere distcrte" (14).Come si osserve
nel corso della ricerca citata, gia la semplice inversione di
rapporti nella configurazione in questione formisce uvnc confer
ma: presentando un dipinto nel quale 10 schema della stanza
e collocato all'internrno dello schema della mela s
ottiene di solito l'impressione di vna stanza molto piccola
scavata all’interno d'una mela di:grandezza normale; o di
una.sorta di francoibollo = raffigurante una‘stanza — dncella

. to su una mela sempre delle dimensioni abituali, Dwicuec si

(1) A cid si deve, del resto, 1l'uso di raffigvurare oggetti di
mensionalmente noti accanto ad oggetti icmoti guanco si
vuple dare un'idea delle dimensioni rcali di questi ulti
mi: per escmpio, si collocano elementi come figure unane,
o0 autonobili, accanto a raffigureazioni P edifici, rude-
'ri, caverne, alberi, animali preistorici, ecc,



c)
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verificu anéora un'incongruitd di dimensicnale (sottopo.ta
consueti teatativi di riduzione per ati:itucionce di q1m1 L f1
21 periicolori);-ma 3l ruwolc di esmfiglayccienc Hhisrial W ¢
ducente” & ora rivestito dalla mela - cke & includct:te = men=
e la stanza inclusa diviene 1'elcemento che deve apparire in
congruente o adattarsi in gqualche modo, -

an
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Altra variabile capace di influenzare deciscrmeate la scelta
del sistcma ¢i riferinento ¢ risultata escere il Xﬁlﬁﬁg attrd
buito all'oggetto; secondo le motivazioni cdelltocservatore. o

Gli oggetti inclusi, cimentati uno alla volta con il mede
gsimo schema di stanza, appaiono enormi fincheé essi scno dei
semplici frutti: ocome accade, oltre che alla mela, alla pera,
al fico, al limone, al cocomero, alla noce, ecc,; Oppure quan
do sono ogcetti d'uso relativamente bana2li come il pettine,il
bicchiere, 1» scopa 1la molletta 61l gzttone tel cfunicos. ecce
oppure quando sono insctti ea altri animall meno artestanel,
gome lo .scarabea; 41 mosceprino, la ran.: ‘oppure Gcpliciamos
netes oppure baubonoto di n;ccolo taglio -

T Alltopposto, 1l'introduzione nella stenza di w cacetto di
forte peso affcttlvo, di notewole rilevenza emotiva, pud capo
volgere completanente il readimeato percettivo dell'csservato
re, La stanza allora appare ridursi fortenente, fino ad ade =
guarsi alla grandezza dell'incluso, che viene assunto come di
mensionainente normale., Cosl accade rappresentando entro la ca
mera wa animale domestico,come il gatto, 1'usigwls, i1 mexls
e ancor piu reffigurandovi una fiqura umona, sia statica. sie,
particolarmente impeg:aata in un atteggiamento attivo; oppure,
ancora,raffigurandcvi una banconota di arosco tezalio; oppuro
degli oggetti d'uso di peculiiare valore, cpccialmente in quen
to fonti di informazioni individuzlmente importanti: come unz
busta afframcata, un'agenda tascabile, wn giornale ben pieg:i~
to S

Anche le B}rtl del corro umano, isolatamente presentate,
dimostrano influenze variabili ma non casualmente distribuite,
Di solito csse lasciano attribuire alla stanza includente il
ruwle di sistema di riferimento, ed appaiono percid ingigantir
si, Ma quando si tratta di dlstrcttl emotivamente piul coinvol=-
genti, come il seno,il bacino o la testa, allora la parte raf-
Figurata appare dlmen51onalmente nonmale e contenuta piuttosto
in wna sorta di cassetta . e

Con queste ultime serie differenziate di dipinti sperimen-

w
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tali si potd¢ dunaic ottencre wa vistosd iaversione ncl-
12 coclta del eisionn di i leriancibo.  Gud data 6 aatore

affctiiv vrovaleple Kol cannie esscrvatore: qircaii Ling
v <ol horncisie da v ssetona disriferincito dnclacnte
O oewd FendlcoM eyt B rcgolamnel cuso in et Dhone St

to conteonulo ¢ ¢i scavco valore = ad un sistco di »ifo—

rimento incluso o "nuclcare"., Si otteneva quindi un "indu
cente" centrale, capace di irnfluenzare la periferia: tale
forma di organjzzazicne €& preferita nel caso in cui 1l'og-
getto contenuto al centro risulta di- valore rilevante, ®

Una variabile di un certo peso & costituita dalla scala

di ranhreocentazione degli oggetti; ossia dal ranvorto fra
la gronacrnza (i rappresentaziorne (la grande - ael scoio
nella sua concretezza) e la grandezza del simificuto :
che, come si & detto, corrisponde al corcztto cia jonna-
tosi nella mente dell'osservatore (con tutto cid che ha
potuto influirvi); concetto debitamente rievccato duran=—
te la percezione di guel segno, llon & inciffercnte che 1o
oggetto yaffiqurato all'interno della stenza risulti de un
processo di rapprescntazionc concreta ciie ne ha »raticanen
te ridotlo le diaensioni di molto O 'di poco: o le abkin
mantcnute in scala wio @ uno; o le abbia al coantrario,in=—
aranulite, :

Per duesto, all'intemo di ogni sottogruppo di' oggetti
raffigurati si e curato che fossero presenti, in egual nu
nero, tanto oggetti che, per esscre dipinti, dovevano veni
re ingranditi,qudto oggetti riprodotti al natwvraic,onpure
rimdiccioliti, Per escupio, tra i frutti ‘sono procenti il
cocoiicro e 1'ananas (rimpicciolii), ma anche la rexa e il
limone (al naturale), come pure la noce e la mora (ingrandi-
te); tra gli oggetti d'uso sono raffigurati la sedia,la sco-
pa, la scarpa e il ferro da stiro (rimpiccioliti),oltre al
bicchiere, alle pinze¢,al pettine e alla chiave (al naturale),
noncihé alla lametta da barba, alle mollette, al bottone,al
temperamatite (ingranditi), ecc.

Quantificando le risposte, si nota che=a parita di con
dizioni per quanto riguarda 1'influenza delle variabili pre
cedentemente elencate = questo fattore mostra di possecere
w1 peso sensibile sui risultati,

L'oggetto che,per essere rapprescntato)deve venire rim=
Picciolito ha proéabilité maggiori di venire scelto come Si=
stema di riferimento, rispetto all'oggetto.che rimane al na-

»




turale; questi a sua volta vieme prefarito rispetto all'og
getto che, nella rappresonitazione, deve venirc ingrerdito,
Tale thlno tipo di oggetti (ad cseapios la noce, il bot=
tone, il temperamatite, il cioccolatino o la caravella,ecCs)
¢ quello che pilt facilmente pvo fungere da "indctto',

In termini quantititivi si & calcolato die = nclle con=
dizioni di modesto investimento offcttivo o "valore" asce -
gnato agli oggetti, come accade gencralmente per quelli pri
ma mcizionati = 1'oggetto incluso corrcttamcnte raspresanta
to al naturale,ha all'incirca altrettante probabilita (50%)
'di venire scelto come "inducente" o comne windotto" rispetto
alla stanza; l'oggetto rimpicciolito ha invece circa il 5%
in pid di probabilitd di fungere da sistena di riferimento;
mentre l'oggetto ingrandito ne ha in media il 20% in meno (15).

sommandosi alle altre, questa variabile pud concorrere
in modo considerevole a relegare l'oggetto incluso ncl rvwo=
lo di "indotto"; come pure, ponendoci in opposizionce agli al
tri fattori fin qui noti, pud diminuirne 1l'efficacie,

si pud pure ricordare, a questo punto, cie nel dipinto
originario la stancza & obiettivamente rappresextata attravelr
50 un rimpicciclimento di oltre 13 volte: anche per guesto,
dunque, oltre che per il fatto di essere incluconte, essa
viene privilegiata nel rvuolo di sistema di riferimentc ri-
spetto alla mela (1). Laqguale, cempre nel dipinto, ¢ rappre
sentata attraverso un ingrandimento di circa 5 volte; e cdun
que anche per questo va a collocarsi nel ruvolo di "indotto';
oltre che per il fatto di ritrovarsi nella posizione di og-
getto incluso,

Nelle varianti sperimentali adoperate per l'indagire si
stematica che qui abbiamo ricordato,si rappresento la stanza

(1) Le misure della parete di fondo della stanza raffigqurata
nel dipinto possono essere calcolate in basc ad alcuni
indici attendibili, quali la normale ampiezza delle as3si
per ravimentaZione ed altri particolari della cdecorczlo—
ne, Si perviene cosl a mldure per quanto ccncernce “"quel
la" particolare stanza, da m, 4,40 di base per m, 3,70di
altezza, Tali dimensioni sono d1 poco superiori a quelle
che corrispondono al concetto comune di stanza d'abitazio
ne; risultano anzi pressoché normali se si tiene conto del
1tepoca in cui fu realizzato il quadro,
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attraverso un rimpicciolimento di quaci quaranta voltc;

la nmela attraverso un ingrandimento di circa due voltc,

Quinta wixricliile = in.ordine di descrizione, miv tutta =
viz non inferiore per importanwu alle precedonti, anzi
capace di vincerne 1l'azione in caco di confronto = & ri
sul tatn esscre il grado di definirione degli ogcotiicnap
Presontalici 0scia do maceneozd di dottaglis checifiicd 80 a
numerositd dei particolari che contribuiscono a definir-
ne la natura e la ficionomia, Non dunque la semplice “com
plessitéd", ma piuttosto la densita di elamenti caratteriz
zanti, che conscntono a ciascuna parte della refFigunrezio
ne di aprarire in qualche modo sé stessa(per l'appunto :
"stanza', oppure "neia", ecc.).

si pote stabilire che, a paritd di altre‘eendizioni,
wn aumento o una diminuzionz cospicui nel “grado di defi-
nizione", determinano l'osservatore a conferirec o a toglig
re. 1l B»uoioe.da cictena ditriferinentotell todgectos

Per stucdlarc l1'influcntza 6i queste verjabiale scano
state allestite altre due serie paraliele di disegni colo
rati, In u@ma, gli oggetti dnclasi menteneveno lo stecso
ngrado di definizione" della serie prccedente, ma risul=
taveno ogui.velta eollocati dentzo e Mstanza! che pre=
sentava una ventina & dettagli specifici in pivw (vale a
dive un  radcdoppiamento del "grado di defirizione®) (1).
Nelltaltra serie, la stanza includente rimancva inveria-
ta ma gli oggetti inclusi incrementavano notevolne:ite 1l

(1) La stanza veniva maggiommente definita in seguito
all'aggiunta dei seguenti particolari: la tessitura
delle assi lignee del pavimeito; lo zoccolo del mede-—
simo; wa presa di orrente ad un angolo; una porta
con relativo infisso, maniglia e colore proprio;un
quadro con relativa cornice, gancetti e colore Paoprio:;
un "poster" con stecca, gancetto'e cclore Propriejiiia
mariglia della finestra; la coloritura del davanzale
e del rmuro della finestra; il paesaggio esterno alla
finestra; la cornice perimetrale del soffitto; una cor
nice circolare al centro del soffitto; il chiaroscuro
alle suddette cornici; un'area d'ombra sul soffitto;
un'area d'ombra sulla parete di fondo (16).
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lorc "grado di definizione™, finc ad un raddcppiamcnte; sem
Pre per aggiunta di dettagli specifici (1)

Quanco 1l “"grado di definitionme" dello schena della ca
nera includente ¢ molto alto, la camera ¢ giudicats "ror1n
le" nclla cuaci totallta dei casi.e 1'oggotto incluso appa
rc "ingrandito" anchc'se trattoci di oggeltto di rilcvante

valore affcttivo: come la figura wiana o la bonconotia di
grocso taglio ie DWqQue ltcciganiza di tener
conto delltarbicnte circostante e delle infori,azioni acces
sibili pud superarc altre esigenze, come quellc lcgatﬁ‘ad
altre valenze affettive: socieli, sessuali, affernative,

Quando viene aurentato il "grado di definizione" dello
oggetto incluso, questo tende maggiormente ad epparire di
grandezca '"mormale" nentre il contcnitore si riduce a prc-
porzioni piu modcste,

Il fatto che quest'ultimo effetto non comzaia nella Qv a
si totalitd dei casi, ma solc in wna reclativa maggicrenza,
fa sospettare un'intcrazione della varizbile cuj thg_GLra-
ta con quella costituita dol ruolo nelltarticclazicne : il
“grado di definizione" agirebbe pin 11teﬂca“onto guandc ¢
a carico dell'inciudente, piuttosto che dell'incluso,

£) Un potente fattore & pure dato dalla numerositd decli cog-
getti inclusi, Hegli esempi precedentcmencc foeslizzati,
si trattava di coafigurazioni che esibivano wi unico o -
getto racchiuso dentro la camera, lMa quando cli ocgett: 50
no numerosi = anche se di tipo "banale" = raccolti a c’ft\
tuire dei veri e propri laseeablannet I Recs) Mde tariiinanoicon
grande freguenza l'inversione del processc cognitivo: il
ruolo di sistema di riferimento viene assunto cali'inszieme
degli inclusi, che risultano "normali", mentre la stanza ap
pare di dimensioni ridotte =~ ., 7 Sk H

(1) "Per esempio, la mela viene arricchita da una coloraz io-
ne pid accentuata e differenziata, un'area di lucente
za, macchie sulla buccia, il segno di un morco, wun b“
co, una foglia con le nervature e colore proprlo, goc-
ce di succo che colano,

1
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01tré che agli esempi appositamente costruiti necl corco
deldarricerca sistenaticaadil enisqul cintetiznisis la proc
dure ien i Gt Fpuolconvenirerdism ferdrel darcttovite PLJ\_.
ad altre orere di Rend Magritic, Una ¢ cuedla, ne-o nota,in
titolata "La scconda dimenmswonc" (del 1942, dungue antecc -
dente d'uwra decina.d'aimi rispeito alla serie oiinciata con
"La canera d'ascolto"), In ecse sono raffigurati otuo wolati
33 mualticelosd pocati sulla superficie di vna foilia, che 1i
include. Gli uccelli risultano di granderza ncriigic, mentre
la foglia appare cnorme (1). AN k

L'altro lavoro nel quale pure vediamo all'opera il fat=
tore della nuncrositd degli oggetti inclusi & dato dal qua -
dro "I valori personali" (del 1951), In esso, i cirnque ogget
ti d'uso rappresentati in scala maggiore (un pettine, un fiam
mifero, un bicchiere, una saponetta ¢ un peanellc da barba)
si scontrano con lo schcama della camera includente e degli
arredi insessaccontenutis (uniletto, iun: armadio, Cue tappeti).
Ne riculta wun conflitto la cui soluzione piu f“ewmthe é quel
laiper con; romessos iliprineo qruppo di oggetti ap-are costi—
twito da elementi molto pin grandi della noxi:iz; ma in Gerper
co anche laistanza e gli arredi appaiono piccoiini  , collo-
candosi al di sotto delle dimensioni "ormali®, Fer i1 loro
nunero, gli inclusi ottengcno qui un risultate di comiprones-—
sa che-nella strutturatdeLa “camera d'asecolte", “in c21 1a
nela & isolata, non pud .verificarsi,

g) Nel corso dell'indagine @ emerso inoltre il verocinils ruolo
di ‘attre variabili-indipendéenti; Yeapaci 'di ‘eserciccre 'ley =
re influenze sul modo di strutturare questo tipo di confici.
razioni,

Una sembra essere costituita dallo stile del aisogno,ncel

senso che wno stile realistico é piu favorcvole al ruolo di

(1) In un dipinto consimile ,peraltro, gli uccelli appaicro
piccolicsini =~ come se fossero degli ‘insetti - e la fo-
glia risulta poco piu che normale: ma cio accadz perche
la foglia & stata in tal caso a sua volta inclusa rello
schema d'*una finestra; il cui davanzale, in particolare,
fornisce indici dimensionali incontrovertibili,

Y
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sistcﬁn ci rifenivento. ri- petto ad wiio stile piv foat-
$10S9, Jdrrealistico.o favoll stico.,

Un zltro fattore puu essere il grado di cornliane it
¢ probabile che oggetti pil ricchi di element: (ecric un
"grarpolo dluval, ort1Lu1to da nwrerosi ac'ni)riono favo
riti nel ruwolo di ‘sistema di riferinato ricpetto al og-
getti strutturalmente il semplici (come 1a stecca nc la,
0.1a. pera)s

Qualche influenza pud venire esercitata da -l tra i L
tori di evidonza pittorica, come il grado di contr.“touro
matico fra o ogde;to e anblente l'ispessimento éel contor—
no. dell'oggetto, e simili,

Altre variabili sono legate alla perconalitated eigli
attecad amenti dell'osservatore. Vi sono souggetti die sen-
branc p PrCUIII cre sistematicamente e rigidamente la ston-
za inclucente; altri che risultano invece tendenzialme.:te
polarizzati sull'oggetto incluso; altri ancora - e sono la

‘maggioranza = che rispondono piul plasticancnie alle varia—
Zion: sistenmatiche attuate,

Fra i soggetti del primo tipo si notd wn imbi anchino:
e verme naturale il pencsare al ruslo profecsiondale . "cato
che si trattava di perscna esperta in tena @i "stanze! O
Ma piv in generale, a quali aspetii della porsoncliia c6no
legate le differcnze di stile coroscitivo r¢lova e Relieconr
so delltfindagine? E' un tema da approfondir

Un ccrto pecso deve poi essere dLLleUltO a variazreni
dell? attcgrlanolto che intcrvengono ncl corco dell'iepas -
zione medecsima delle tavole in ordinata suzcessicne (jro-
cesci di saturazione, con re~impostazione periodica del
soggetto)., Per bilanciare il ruolo di tale fattore e qvcl
1o degli eventwvali processi di apprendinento che hannc 1u
go nel corso dell'indagine,l'ordine di preserntaziorc oelle
tavole venne debitamente variato per ogni soggetto (17).

Ci siamo potuti comunque rendere conto, grazie ai ri-
sWltati di quella ricerca, del perché il quadro originario
di lMagritte dia luogo costanteﬂento a quel tipo di soluzio
ne che l'osservatore "ingenuo" riferisce: e cioe che si
tratti di un frutto enorme, inquictante, in uvna stenza mi-
steriosa, ma normalmente configurata e dlm,n51onata.

a
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Riassﬁﬁéﬁdo, infatti: la stanza e la mela = eniraibe corri
spondcenti a modelli ompirici molto stabili scconds la comune E
spcricnza ¢ freguentomcnte riconfermati = scoro ol d B ST B e s
1a base di iscale Giverse, ma coldoeaterin e sty At © rarporto
di imclucarenn, @i questoscontr*ibuizer.a. foae oo e alla
stonee , includente, il rvolo di sistera di r;fcrimcuto; alla me
la,ddnclise ,squcllofidic Mndottow La mola: d1i0] tre non riculia.—
in quello che & il suo significato cosciente cd esibito = un og
getto di particolare valore affettivo (come &'mrebbeny potuto cs
sere, invece, la figura umana o la banconota di grosso tacTio),
La mela @ stata concretamente rafflgurata attraverso un ingran-
dimento (di circa 5 volte) mentre la stanza & stata cottoposta,
per venire rapprecsentata, ad w rimpicciolimento (¢i circa 13
volte), La mela poi & wn oggetto unico, non particolarnente allle
co di dettagli specifici, Questi invece sono discretanciite rep—
Presentati nella camera, che l'artista ha raffiqurato con una
‘certa abbondanza di partlcolar_ significativi:vonature delle as-—
si, zoccolo del pavimento, infissi e maniglia alla fine:tra,pec
saggio esterno, complessa cornice perimetrale del solfitto, om-—
breggiature, ecc,

I1 grado di definizione della camera nel quadro ¢i liagrit-—
te @ suificiente aidetemiinare = nel ‘Concorse “con gli ol tei fot
tori = l'attribucione alla medesima del ruolo di sictc:a di ri-
ferimento, Ma non ¢ cosl elevato da impedire che = scstituendd
1'incluso con uwna figura wiana raffiqurata nel medesimo stile
pittorico = s'invertano i ruoli, Attuando quella sostituzione,
infatti, la prevalenza degli osservatori "vive" wna figurz uma~
na norriale assisa dentro un contenitore ridotto, una sorta 4i
cassa, O stanzino,,.yCid & risultato infatti nelle rip:ove ef-
fettuate con dipinti appositamente eseguiti con particolare cu.
Ta, sampre nell'anbito della ricerca suddetta . Bt

Si tratta dunque di riprove che ci confeimiano La notcyvole
abilita dell'artista nel determinare = con 1'uso dei mezzi ap-
pena nececsari e dunque con eleganza = l'effetto d'incongruen-
za dimensionale che si era riproposto; al servizio di quella™"co
municazione per enigni® i cui processi possiams in parte appro
fondire disponendoci ad un ulteriore livello d¢i analisi,
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Acdentrandoci Pivd in profonditd nclltesanirare i sienifi-
cati dcll'opera, di cui abbiamo fin qui analizzato la struttu
ra, quali ne possiano intravvedere: oltre Queliloy diciars cesi,
di partenza, consistente nclla sorprendente prescnza ¢'una mela
gigantesca che riempie 1'intera stanza?

Proviamo a confrontirc insieme melteplici “inciecziani,

Intanto prendiesio in esame il titolo, asscginato al dipin-
to dallo stesco autore: "La camera dlascolto®, cucsto titolo, co
me molti altri adoperati da JMagritte per le sue opere, appare
piutiosto enigmatico; non sembra a prima vista collegarst mol-
to chiaramente con la rappresentazione pittorica,lia non vi SCH
bra ncppure totalmrnte estiraneo,

Intanto, 1l'enignaticita ¢ comune al rapporto fra gli ogget-—
ti intcerni al dipinto cosl come al rapporto fra il quadro e il
suo titolo,

E poi, effettivamente, una "camera" nel gquadro c'é: il ter
mine '"carera" conscnte anzi un aggaiicio diretto con quanteivec: 2
mo::raffacurato; ‘i trattaproprio ‘di una' ‘cam eras T 61 Normall fGi—
mensionil, iia perciie "d'ascolto's

Coniare wa locuzione mova, o apblicarne vha solitaaente
adoperata per altri contesti, ¢ un'operazione cuc gli artisti
sogliono fare; e sp ecﬂach“te guanco ‘si- tratta'di operatori al
1'interno del movimento surrealista, Si rcalizzano cosi impres
sioni wlteriori di conflitto ¢ di ambiguitd; che vemno a¢ ag -
givngersi a quelle gia provocate dalle immagini .L'artista proce
de Gunque in linea con la probria poetica, anche in questa ore-
razione, non secondaria, dell'intitolare il quadro. E per favo-
rire quel tipo d'impressioni, bisognava necescarianenta gui ag-
giurgere al conrcetto di "camera" gqualcosa di relativarente inat
teso,

Dei titoli banalmente descrittivi ed ovvi , come "La cane-
ra e la mela", "Una mela enorme contenuta in una camera" e 1)
mili, non avrebbéro aggiunto nulla all'inquietudine ec all'ef Fet
to 01 mistero che caratterizzano il nostro rapporto con cuestd
dipinto: anzi, avrebbero sciupato quell'effetto, liello siecso
tempo, perd, dietro la scelta d'una determinata verbalizzazio—
ne incongruente o ambigua,e proprio ¢i quella, con quei terni-
ni, pud mascherarsi gqualcosa di non casuale: non si trattereb-
be d1 una mera bizzarria, d'una soluvzione fra tante, pur 1ncon
gruenti, delle gquali l'una vale 1'altra; ma pwuttosto di qua
cosa di piu necessitato, di pil determinato e cioe di collega-
to in modo *piu preciso, 7

- Vi sono alcune analogie strutturali su cui possiamo ri -
flettere,a questo riguardo.Anzituttoil fatto che suoni e ru-

>
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mori (cui allude il titolo) quando vangono ascoltati entro una
stanz# wvwota e silenziosa, stincigantiscono ¢ scnbrano occupar
la, Un po' come qucsta mela, “in aubito visivo., Se, stando solo,
ascolto un rwiore in una stanze adatta a questa onerazicte (e
percido "G'ascolto), questo rumore pud risaltare; pud occupar-
mi, in quel brevc nomento, tutta la mente: in analogia struttu
rale con quanto qui é raffiqurato e fruito vicivamerte,

Ma pol, esistono delle "cancre d'ascolto"? lLa storia del
1'architettura non ne fa menzione; se non forse per quonto con=
cerne quci vani nei quali, eattraverso tubature, giungewano 1le
voci decli occupanti d'una altra sala, che potevano cosl veni=
re spiati; oppure i locali nei quali modernamente s'inctallano
apparccchiature dfintercettazicne telefonica; o in cui s'inten-
de ricevere una trasmissione radiofonica, l4fagari di "“musica da
camera", si potrebbe dire con una facile battuta,...

Una "camera d'ascolto" sarebbe comunque wn vano P”Cdl°D0—
sto aprositameante per stazionarvi dentro udendo qualcosa, che é
prodotto ivi'o fuori; e che wviene coiuhique ricevato, starle iW rac
coglimento all'interno, Avremo modo di cogliere, piu avanti, una 3
import:rte analogia a duesto propesito,

lagritte ha prodotto successivaiente altre opere basate sul=
la stessa invenzione formale e nelle quali si mantengoiio i mede=-
simi repporti fra includente ed incluso,

Vi edno. almeno galtri due dquacdri che raffiqurenc una mela gi—
gantesca entro wia camera; e che recano 1l nedesimo titolo cel
pPrececente, Uno e del 1953, vale a dire dell'ammo sucecessivo;aif
ferisce dal primo pexr il fatto che le assi sul pavimento sono pri
ve di vcenature e la mela,di uwn verde piu intenco, ha un picciolo
pit lungo. Nell'altro dipinto la stanza si precenta ancora piit nu
da con i muri costituiti da pietre senza intonaco; la finestra ¢é
una scuplice apertura senza infissi,

Vi €& inoltre una interessante variante, del 1960, nella qua—
le al posto della mela troviamo una rosa rossa, bene aperta,impo=-
rnente; mentre la camera appare arricchita da vna pesaante tenda pur
purea alla finestra = che da sul mare - e da una moquette del me-
desimo colore,

L'effetto per quanto riguarda le dimensioni &, anche in questo
ultimo caso,sempre 10 stesso:gli osscrvatori percepiscone costante
mente una rocsa molto grande inclusa in una camera d'ampiezza concueta,l
anche qui,il titolo & inizialmente piuttosto enigmatico: " La
tomba dei lottatori" (" "Le tombeau des lutteuvrs"), Quale le-

a
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gene sussicte, ancora, con la rapprc sentazione pittorica, ol-
teella CCWIIWCO csigenza dtuneffotto da enicnaticita?

Se aviizro wi'indagine sui sitmificati profondi legati
2l ‘concetto ¢a canera,ne emergeno alcuni, culla base di ruo-
1i diffoerenti: cinc itale aggetto puvo erCJtlTC gomeg dccadeial
ternativanent. o anchie simultancamente,

Uno & il ruclo di semplice contenitore,chie la caratteriz
za in modo tipico, Una stanzi Si configura quanco c'é un invo-=
jucro sufficicntcmente grande e rigido, che circoscrive rigpet
to all'ambiente esterno vno spazio sufficientemente ampio, in
cui sia possibile stare, stazionare, Rispetto al mondo esterno,

l'ambiente interno della camera & relativamente isolato; cioe
conemica in modo attenuato, filtrato, controllato, selettivo,
L'involuc~o pud cosl protcggere e nello stesso tempo imnprid aio—
nare, cio¢ limitare, Fuo impedire che vn eventuale contenuto si
deteriori, si anulli, si disperda ed anche (oppure) cine il me
docimo si arricchicca, si sviluppi, raggiunga doterminotl obiet
tivi ecterni, Posciecdono infetti comers, anche blindxztc, 1 mu-
cei, le banche, gli archivi, g¢li albcarghl, ma pure lc clinsche

Sl
e gli stabilimenti di detenzione e di pend; sono camere i temnli,
le celle monastiche, le palestre, le biblioteche, ma pure le cel
le G'isolamento c le"camcre della norte" all'interno del
penitenziari; cosl come sono camere, o0 lo furcno, le cosidcéet-
te “camere a gas" e le “camere di tortura'.

Un altro ruolo della camera € quelilo di costituire wia
pedana, un basamento, un palcoscenico: un sunporto die profon=
hs e definisce Ovalc0°a waleaal diren glifognoetti 'o de por;one
0 cll evoati che vi si situano, e perfino certe atmosfere pecu
liari, che solo l'ingresso in duella stanza consente di esperi-
Ye. Ancho questo ruolo & ben riconoscibile nell'interno del ten
pio; ed inoltre nell'aula scolastica, nel negozio, nella szla di
esposizione,.,.Un significato analogo si costituisceftutte le vol-
te che le stanze dove ha vissuto e lavorato un persoraggio stori
co vengono conservate com'erano e ci ritrovano offerte alla ri=—
flecsione dei visitatori che vi vengono ammessi,

Un terzo rvolo ‘édella camera & quello di mondo-anbiente:
in questo caso essa appare all'occubpante come qualcosa ¢it feno-
menicamente illimitato o non chiarcmente delinitato, una corta
di ampio sfondo; ricpetto a vicende, azioni, presenze che emer-
gono: e che polarlzzano talmente 1'atten21one da far pascsarc 1in
secondo piano,o da fare disattendere,il fatto che cid accadaal
chiuso, A qualcosa del gencre allude quella locuzione, adopera-
ta in wna nota canzone dfuna ventina d'anni fa,,che parla di

>
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"ciclo dp. wna stanza', EX Wwerpsimile che il soggetto, inbe
gnato in esperienze particolarmente coinvolgenti,tenda a co
stituire intorno a s& una sorta di ambiente fcnorienico sten-
dard ,relativamente costante,i cui limiti spaziali sfumati

si situano oltre quelli analiticamente verificabili nel lo-
cale chiuso, Tali limiti sarebbero dunque relativanénte in-
dipendenti dall'effettiva posizione di pareti ficiche,Fer que
sto wma stanza pud apparire "il mondo", pud apparirec '"senza
pareti"; cosl come, all'opposto, uno spazio aperto pud assu-
mere in determinati momenti caratteristiche di sfera perso-
nale, di luogo favorevole all'intimita ed al raccoglimento,e
sibendo confini percepiti soltanto dall'occupante: in un par
co pubblico, questo pud accadere ai menbri d'una corpia in -
tenti ad effusioni amorose; o ai bambini 1mpqnat1 i giuochi
su Spezl circoscritiic alltartista solitario cie dipinge '© fo
tografa; al naturalista che osserva piante o insetti: o anche
semplicemente a chi legge, v

In modo maggiomiente vitalistico ed eventualmente an-
tropomorfico, la stanza € figura del corpo: corpo &'un esse
re vivente; corpo proprio, di se stessi (in quanto anche que
sto viene intuito come struttura coasistente e caviteria, abi
tata c¢all'io); corpo materno (per il carattere rilevante di
orgeanismo che racchivde e con;ihe in uwna cavita interna og-
getti importanti, persone e noi stessi),

S fumature d'ambiguita si possono del resto cogliere nel
la locuzione "corpo dell'ec¢ificio" (che & poi un corpo costi=
tuito al suwo interno da stanze).

Il carattere simbolico di "stanza" come "corpo" pul ac-
centuarsi quando la camera conticne un neonato (per l'analeaia con lerga.
nismo materno); oppure, scmpre cSvlla base di analorln quanco
contiene cibi e bevande (dispensa, cucina, cantina, nbgozio),o
acqua ed escreti (bagno), o farmaci, sangue, bence (sale ¢i me
dicazione), oppure 1ncumenti e rivestimenti in stoffa celle pa
retl e degli arrcdi, Ancera,. allorche pavimento, pareti e arre
di entrano in vibrazione ritmica, come accace quanco vengono ac
cesi i motori in un grosso veicolo, entro cui si trovi ricavata
la camera o cabina (bastimento, aereo, treno, furgone), e quan-
do si attua inoltre il movimento.

Per analoghe ragioni di somiglianza strutturale, nel vis-
suto umano la stanza & pure figura della mente, Tale soniglian-
ea fenomenica pud accentuarsi in modo curioso, nel caso di stan
ze che contehgono archivi, classificatori, elementi di biblio =




telecfonici

tecau.computeres icongle loro "memoric", centralini
che vengono

impianti audio-visivi, e€c.; © nel caso C¢i stanze
occupate da stimolazioni vistose = a guisa di cid che accade
contemporancamente per la nostra mente alle prese con le imma
gini corrispondenti = come nel caso di forti rumori, musica,
luci improvvise e violente, proiezioni di filmati o diaposjti
ve, F

I significati profondi cui si lega l'immagine della me-
la sono pure molteplici, e sono pil spiccatamente antromorfi=-
ci,
Anche in questo caso, wna parte di tali significati si

basa sulle somiglianze formali piu esteriori, e cioé sul ca-
rattere tondeggiante, 1liscio,pieno e consistente, sulla pre-
senza di incavi e di sporgenze, oltre che su caratteristici a
spetti cromatici; altri significati dipendono invece da alcu-

'ni ruoli funzionali, che sono quelli di incluso che occupa una
cavita e la riempie, di prodotto (frutto), di clcmento comme-
stibile, di corpo organico che pud presentarsi vitale opprure
morto, acerbo oppure matuvro, secco, marcio; ecc,

Al tempo stecsso sono ogni volta presenti dei caratteri
specifici, differenziali, rispetto alltogcetto simboleggiato:

11l che assicura la possibilita di distinzione ed il mascheramnen
to del significato, che altrimenti non potrebbero aver luogo,

La mela dunque, cosl tonda, liscia,piena e concistente,
dotata di ruolo nutrizionale, & figura della mammella materna,
quindi della madre;cosi come la polpa edibile, acquoca, bianca
e dolce, divenuta semiliquida con la masticazione, ¢ figqura del
latte,

Ancora, per la sua forma sferica con un'incavatura centra
le, che esibisce una zona piu scura in mezzo0, eventualmente un
picciolo, cui corrisponde dall'altra parte un'analoca disposi-
zione (simile ma non identica; di tipo comunque introflesso); e
per il fatto di contenere dei semi; e per il fatto di poter es-
sere  spogliata della buccia e messa a nudc in una forra piu te-
nera; bianca ed wnida; per tutte queste analogie: & pure figura
del bacino femninile; con un nuovo rimando alla figura materna
ed alla sessualita, A quest'ultimo significato, del resto, ri -
manda anche quello prececdente, del seno femminile,

La forma globosa, con il picciolo lungo e sporgente , 1'in
cavatura dalla parte opposta e la consistenza duta,offrono appi-
gli anche al significato di bacino maschile ed eventualrente di
organo maschile, completo della componente ghiandolare (contenen-
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te 1 "semi"). : 2

E poiché la sessualitd & passibile di censure, ecco che
a questo riguardo sono utili gli aspetti diffecrenziali, che as
sicurano l'inconfondibilita ed il mascheramento: la mela & ve-
getale e dunque ccertamente non wmana; & dura e non morbida; &
isolata e non in continuitd con una ‘intera figura femminie o
maschile; la sua pelle & verde o rossa anziché bianca, rosa-
ta o bruna; e se la buccia vuole essere considerata una veste,
non pud togliersi che tagliando; l'intero frutto infine ha wn
valore economico non alto; viene venduto nelle bancarelle o
nei neogzi a chili, finendo in sacchetti di arta o0'di plasti
ca, in cassette o in sporte ...

Il legame fra la mela e la sessualité censurata si ritro
va del resto in due fondamentali richiami letterari e visvali,
che tutti gli appartenenti alle culture occidentali incontrano:
sono quelli della "mela proibita" nella Bibbia e della "mela av
velenata" nella fiaba di Biancaneve,

La prima si collega psicoanaliticamente al tabd dell'in-
cesto, cioe al divieto della fruizione sessuzle della figora mea
terna e, in generale, alla pressione paterna e della realta an-
bientale, per una educazione della nostra capacita di déilaziona
re le soddisfazioni e di elaborare le procedure adulte di grati
ficazione,

J1 secondo richiamo si collega al concetto di "seno" ,

donato dalla matrigna ostile, vale a dire da coleil che ocia:
con riferimento alle alternanze e gquindi all'embivalenza aflfet-
tiva con cui il bambino guarda alla figura materna o, piu tardi,
lt'adulto guarda alla figura femminile in genere,

Sotto questo aspetto vi & ora ¢a ricordare il colore acer
bo e cromaticamente poco invitante della mela raffigurata da t:a-
gritte, Se questo oggetto fosse simbolico della figura fewiinile
e della madre, dovremmo ritenere quelltfambivalenza al centro del
significato proprio dell'opera, Su cid torneremo piv avanti: ma
nel frattempo annotiamo ariche che il ruolo dimensiorale assegna=-
to alla mela diverrebbe, nel caso che guesta significhi la figu-
ra materna, a sua volta simbolico di un ingigantimento di tale f£:
gura: in che senso? come figura materna che opprime? Come ricordc
d'una madre, ingigantito in qualche regione della mente?

Altro si¢ ricato antropomorfico da passare in rascegna,e
quello di figlio: frutto, prodotto vitale che cresce e si espan-
de all'intemo d'uwna cavita amniotica che 1o custodice e che 1lo
mette in rapporto con il resto del corpo della madre; del cui cuc
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re = come qualcund sosticne = 11 nascituro udrebbe il batti
to ritnico e regolare ("C5hora d'ascolto"? ), Solto questo =
spetto, & congrucnte anche il colore acerbo (figlio-frutto?an
cora in giovane cta)., La tinta, sul piano pin gencrale delia
espressivitd cromatica, pud anche essere legata a contenuti
di ostilita, aggressivita, punitivitd, Gli aspetti mascolimd
della mela (picciolo, ecc,) possono connotare il figlio come
maschio,

Ulteriori significati sono legati al ruolo di incluso
di consistenza dura, che s'ingrandisce fino ad occupare una
cavitd: il che richiiwma una funzione fallica = per le rela-
zioni fra pene e vagina j; funzione che acconuna del resto,
nelle fantasie inconsce, l'organo fallico al feto; favorendo
la coesistenza del significato delineato nel passo preceden=-

. Tes
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3. Le intcrnretazioni psicoanalitiche precedenti

Magritte non gradiva molto cie venisscro avviate inter—
pretazioni psicologiche e psicoanalitiche sopra il suo la=-
voro; e nei suwoi scritti difende 1l'impenetrabilitd del "mi
stero del mondo", al quale le sue opere intaiderebbero fare
riferimento, sostanzialmente per "evocarlo® (18).

Tuttavia le sue opere pittoriche, hanno attirato l'atten
zione degli studiosi, e particolarmente la psicoanalista M,
Volfenstein (19) ha avviato u'interpretazionc della singola
re tendenza di lagritte a rappresentare 1 'asswdo, 1'impos-
sibile, attraverso i modi della realta,

Secondo tale interpretazione, avrebbe particolare impor-
tanza un episodio di notevole rilevanza affettiva riferito
nella biografia dell'artista, ossia la perdita della racre,
deceduta in seguito a suicidio quando 1l'artista era ancora
pPreadolescente,

Questo trauma emotivo avrebbe provocato una modifica del
processo di distacco progressivo dalla figura materna, che
evolve appunto con la preadolescenza,

La figura della madre, spesso tormentata attraverso gli
interventi di alterazione cromatica e formale, torna in nu-
merose opere dell'’artista: o sotto forma di figura femminile
esplicitamente raffigurata o in forme ancora piv mascherate.

La rappresentazione dell'assurdo attraverso 1l'uso di par-
ticolari realistici corrisponderebbe, nell'interpretazione
della Wolfenstein, allo sforzo inconsapevole di liagritte di
realizzare magicamente un evento impossibile: il ritorno della
figura materna; la reviviscenza d' una persona scomparsa,

1



- 28 -

L'esame comnarato delle operc, degli scritti e delle rnoti-

v

zie biomrafiche, gestah

La ricognizione delle numerosec opere di René lacritte,
ed anche quella degli scritti dell'artista e delle notizie
biografiche che lo riguardano,& oggi resa piu agevole pgr
il susseguirsi di mostre e monografie; e particolarnenteper
il lavoro di riedizione unitaria degli appunti editi ed ine
diti, lasciati da Magritte e riordinati da André Blavier
per conto dell'Editore Flammarion di Parigi: lavoro cheé
di imminente pubblicazione (20),

E' attraverso la convergenza degli indizi proven1ent1
dall'esame delle varie opere, degli scritti e delle notizie
sugli episodi salienti della sua vita, che potremo sceglie-
re fra i rmumerosi significati attribuibili in particolare ai
vari elementi dell'opera su cui ci siamo soffermati in que =
sta sede: “"La camera d'ascolto',

11 confronto,.con le altre opere ci mostra.la frecueite raf
figurazione della mela - sempre con le medesime carattericti-
che cromatiche, di frutto semi-acerbo e poco invitante = in
una relazione con la figura maschile, che & mimetica cella
situazione della suzior2, Ad esempio, la mela & raffigurata
mentre copre il volto di un personcggio adulto (auto-ritrat=
to dello stesso liagritte) in un rapporto di contatto:; op-ure
mentre, con aspetto gigantesco, si trova sospesa sopra il csuo
capo,

Cid favorirebbe l'interpretazione che wvedc nella mela la
rappresentazione ° ricordo della figura materna, alla quale
si rimprovera peraltro il fatto di avere abbandonato il figlio
pre—adolescente attraverso la volcntdria dipartita, e cungque
di essersi "negata'.

Si tratta quingo di un "“seno" che deve presentarsi con a-
spetti anche malinconici, poco invitanti e aggressivi, oltre
che enignatici: 11 che ¢ assicuvrato dalla tipica colorazione
verdastra., Quest'ultima pud anche alludere al carattere luttuo
so del ricordo,

Dtaltra parte ¢ anche rilevante il fatto che nelle numero-
se opere di Magritte la mela e pur finita per diventare wn ele
mento distintivo che quasi contrassegna 1l'attivita del pitto-
re, a guisa éi una sua firma,

Quest'ul tima considerazione favorirebbe il sospetto di una
identificazione fra lo stesso artista e questo oggetto, che ne



diverrebbe il simbolo, E' moto del recto che 1l'identifi
cazione nell'oggetto Frustrante (nel caso specifico i)
"seno") €& una delle procedure di reazione inadcmata al
la frustrazione, Il carattere cromatico verdastro sareh
be espressione, in tal caso, della posizione ang*essivg
di Magritte verso la figura materna, cui ha da rznarova
rare l'avvenuto abbandono,

In quest'ultima accezione, la mela raffigurata all'in
terno della camcra sarebbe dunque la forma concreta e sim
bolica del desiderio dell'artista di riunirsi con la fi-
gura materna, simboleggiata dalla stanza,

Dal nostro punto di vista, i duve ordini di 51gn1f1ca—
ti possono anche coesistere, sovra-determinando il dipin
to che 1i rappresenterebbe entrambi in moco mascherato,
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Conclusioni

Le variabili manipolate intuitivamente dall'artista
nella costruzione d'un dipinto emblematico dell'incon-
gruitd di grandezza, come "La camera d'ascolto" (1952),
chc qui abbiamo dettagliatamente preso in considérazione,
sono risultate indirizzate,in questo caso, verso la con-*
clusione formale che tutti gli osservatori esperiscono:
una mela abnorme, enorme, misteriosamente cresciuta o per
venuta alltinterno d'uwna stanza d'abitazione, e capace di
occuparla intecramente,

L'analisi dei significati profondi fa convergere vVerso
w'interpretazione che vede nella situazione apparentemen
te banale raffigurata, il bisogno dell'artista di ricostruil
re la propria relazione con la figura materna, e di rappre
sentare i1 conflitto con tale figwa.

In cid concordiamo con le conclusioni piu generali del
la Wolfenstein (1971), secondo la quale l'opera pittorica
di Magritte sarebbe dominata dall'evento trawiatico che lo
colpl nella preadolescenza: la morte per suicidio della ma-
are,

E' rilevante il fatto che le relazioni fra incluso e in
cludente nello schema del dipinto, vengono percepite dallo
osservatore secondo 1l'ordine dei significati di suvperficie,
e non secondo l'ordine dei significati profondi,

Infatti se 1l'incluso fosse visto come figura antropomor
fica, apparirebbe come oggetto di dimensioni normali entro
un contenitore di formato ridotto: secondo il tipo di strut
turazione a "inducente centrale", che abbiamo menzionato
nella prima parte di questo lavoro,

Sembra dunque che anche l'attribuzione dei ruoli di "si-
stema di riferimento" e di elemento "indottc" avvenga in mo
do tale da continuare a mascherare i contenuti profondi; la
cui messa in luce pud aver lvogo attraverso la convergenza
degli indizi , nell'interpretazione psicoanalitica,
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