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L’immagine delle parole
Testo scritto e problemi cognitivi

MANEREDO MASSIRONI

Le nostre conoscenze sono frutto e conseguenza
di molti eventi e processi. Esse dipendono dalle no-
stre esperienze, dalle modalita sensoriali con cui
vengono raccolte le informazioni, da come queste
ultime vengono conservate e richiamate, dalle mo-
tivazioni che si connettono con quelle specifiche
conoscenze; ma tutti questi aspetti possono essere
riassunti nell’affermazione che le nostre conoscenze
dipendono dal funzionamento della nostra mente.
Uno dei campi pit difficili da indagare &, pero, pro-
prio quello della mente e del suo funzionamento,
per il quale non si possono fare che delle ipotest,
solo raramente ed indirettamente verificabili, o ten-
tare dei modelli, che connettano in una maniera
rigorosa i passaggi sottostanti alle operazioni che
solitamente mettiamo in atto. Ne emerge cosi che
una delle cose pit difficili da conoscere € proprio
il cammino della conoscenza.

Da una ventina d’anni a questa parte si ¢ impo-
sto, come tema di notevole interesse per le scienze
cognitive lo studio e 'interpretazione del funzio-
namento delle immagini mentali.

Le immagini mentali sono delle realizzazioni del-
la nostra mente che noi utilizziamo in maniera va-
ria e produttiva per far fronte a compiti specifici.

Se un amico ci chiede di dirgli quanti e quali qua-
dri sono appesi nel nostro soggiorno noi costruia-
mo una rappresentazione mentale del nostro sog-
glorno e cominciamo a passare in rassegna tutte le
pareti in un certo ordine enumerando 1 quadri ap-
pesi ad ognuna di esse. E un’esperienza che si avvi-
cina molto a quella percettiva anche se si produce
in assenza di stimoli esterni.

L’utilizzazione delle immagini mentali, la loro
evidenza soggettiva e quindi la loro utilizzazione
da parte di tutti non sono messe in discussione da
nessuno. I problemi teorici, le polemiche, le discus-
sioni e 1 disaccordi sono nati quando si & cercato
di spiegare e di interpretare la natura delle imma-
gini mentali e in che cosa consista la loro differen-

za da altre rappresentazioni interne come il linguag-
gio. Seguiamo I’esame di Johnson Laird (1983) per
esporre i termini della questione.

Da un lato vi sono coloro che sostengono la so-
stanziale differenza e separazione fra immagini
mentali e rappresentazioni proposizionali (Paivio,
1971; Kasslyn, 1980; Shepard e Cooper 1982).

Dall’altro vi sono coloro che ritengono essere I'e-
sperienza di un’immagine un fenomeno seconda-
rio, un epifenomeno, di quel fenomeno principale
e primario consistente nella codificazione propo-
sizionale delle informazioni (Pylyshyn, 1973, 1981;
Anderson, 1978; Dennet, 1981).

I primi sostengono che le caratteristiche princi-
pali e distintive delle immagini mentali sono:

— quella di essere frutto di processi simili a quelli
che regolano la percezione di oggetti e figure;

— quella di costituire delle rappresentazioni coe-
rentemente integrate in quanto ogni elemento del-
I’oggetto rappresentato appare una sola volta;

— quella di poter essere sottoposte ad operazio-
ni di trasformazione mentale (rotazione, disloca-
zione, piegatura, espansione) apparentemente
continue;

— quella di essere analogiche in quanto rappre-
sentano oggetti, e le relazioni strutturali fra loro
parti corrispondono a quelle fra le parti degli og-
gettl rappresentatl.

Il secondo gruppo di studiosi sostiene invece che
le proprieta fondamentali di una rappresentazio-
ne proposizionale sono che:

— I processi del cervello sono sicuramente simili,
e forse gli stessi sia che si tratti di una rappresenta-
zione proposizionale che della percezione di un og-
getto o figura.

— Anche se proposizioni diverse possono essere
riferite allo stesso oggetto, o parte di esso, quando
le proposizioni si costituiscono come una rete se-
mantica, allora la rappresentazione ¢ coerente e in-
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Figura 1, 56 variazion: della lettera
“A” da un catalogo Letraset.

tegrata con ogni elemento di un oggetto che appa-
re una volta sola.

— Una rappresentazione proposizionale ¢ dlscre
ta digitale e non continua. Ciononostante puo rap-
presentare processi continui mediante piccoli in-
crementi nelle modificazioni.

— Le proposizioni sono vere o false rispetto a cio
che affermano degli oggetti. Le rappresentazioni de-
gli oggetti “sono astratte in quanto non assomiglia-
no ne a parole né a figure ... il loro contenuto espri-
me I’informazione significativa su quello che rap-
presentano. I critici della teoria basata sulle imma-
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Figura 2, Piranesi, veduta degli avanzi
del sepolcro della Famiglia Plauzia
sulla via Tiburtina.

gini spesso ammettono che un’immagine possa ve-
nir costruita dalla sua descrizione proposizionale,
ma tale immagine non introduce alcuna informa-
zione nuova; rende semplicemente la descrizione
immagazzinata piu accessibile e piu facile da ma-
nipolare” (Johnson Laird 1983, pagg. 39-40).
Una polemica di questo genere rimane insolubi-
le perché i dati sperimentali che si riescono ad ot-
tenere non sono mai univocamente interpretabili.
Emergono evidenze a favore dell’'una o dell’altra
posizione tanto ¢ vero che Johnson Laird ha ten-
tato una mediazione fra le due posizioni mediante
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Diirer, Arco Trionfale di
ino I d’Asburgo. Predecessori
degli Asburgo.

2 sua teoria dei modelli mentali che, pur risultan-
do utile alla discussione, non sembra, a sua volta,
risolutiva.

La maggiore evidenza a favore del modello ana-
logico risiede nell’assunzione che I’esperienza di
un’immagine mentale sia molto simile a quella del-
I'esperienza percettiva di un dato oggetto. Da cio
risulterebbe che, sia le immagini mentali che i per-
cetti obbedirebbero allo stesso tipo di elaborazio-
ne, la quale sarebbe diversa da quella che interessa
altri tipi di informazioni. Si avrebbe cosi la possi-
bilita di recuperare e di manipolare I'intera ricchez-
za di una modalita sensoriale senza le perdite che
una transcodifica solitamente produce. Infatti uno
dei sostenitori stessi dell’approccio propos‘iziona-
le, Pylyshyn (1981) fa notare che ““la proprieta pit
intrigante e singolare dell'immaginazione menta-
le, e quella che la rende, di primo acchitto, diversa
dalle altre forme del pensiero razionale volontario,
risiede nella sua intrinseca autonomia, — sia per
il fatto che certe proprieta dello stimolo (p. es. for-
ma e grandezza) devono sempre essere rappresen-
tate in un’immagine, sia per come avvengono le
modificazioni dinamiche dell’immagine mentale
nel tempo (pag. 165, tr. dell’autore).

La maggiore evidenza a favore del modello pro-
posizionale invece risiede in un generale principio
di economia, secondo il quale si verificherebbe una
notevole riduzione di lavoro mentale qualora le
rappresentazioni degli stimoli esterni avvenissero
in un unico formato che organizza sia le informa-
zioni immaginative che quelle verbali.

Questa sede puc‘) risultare particolarmente idonea
a presentare, piu che ulteriori contributi teorici,
alcuni esempi concreti, che si discostano notevol-
mente da quelli utilizzati dalle varie correnti di pen-
siero coinvolte nella polemica, ma che, per la loro
specificita potrebbero porre nuovi problemi o por-
re in luce diversa quelli gia in oggetto di discussio-
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ne; si tratta del testo scritto in generale e di alcuni
suoi esiti in particolare. Il testo scritto ¢ una cosa
assolutamente proposizionale basata quindi su di
una codificazione convenzionale che necessita di
una componente visiva; chiede di diventare imma-
gine ed esige di essere vestita alla moda, di mettere
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Figura 4, Diirer, Arco Trionfale di
Massimiliano I Scene della guerra
d’Olanda del 1490.

in evidenza la sua singolarita, di porsi in un cor-
retto rapporto con lo spazio e quindi di poter di-
sporre di un gran numero di opzioni. Tali opzioni
saranno date dal tipo di carattere, dal corpo nelle
varianti del neretto, del corsivo, del bordato ecc.
oltre che, naturalmente, dell’impaginazione. La do-
manda da porsi é: perché non vi ¢ un solo caratte-
re per dar forma grafica alle parole?

Perché la parola (un’entita semantica assoluta-
mente convenzionale, uno strumento della mente
atto soprattutto a definire e organizzare concetti)
nel suo diventare scrittura ha sollecitato cosi tanta
manipolazione visiva, progettazione, creativita?

A cosa servono le migliaia di tipi di caratteri di-
sponibili; il loro essere di moda 1n certi periodi e
poi venire abbandonati, trasformati; ripresi? Che
differenza c’¢ fra due parole uguali, ma scritte con
caratteri o corpi diversi? Il loro contenuto non cam-
bia 0 cambia un poco anche quello? Ormai non
c’e personal computer che non offra numerose fon-
ti di caratteri, opzioni di corpi e di formati il che
dimostra che esiste un’esigenza in questa direzione.

Tentiamo di dare qualche risposta, anche se non
esauriente alle domande che abbiamo posto.

La parola, prima di tutto ¢ parlata, é suono, ¢ stru-
mento di rapporti interpersonali. Emittente e ri-
cevente sono presenti nello stesso momento in uno
stesso luogo e I'uno puo articolare suoni che Ial-
tro puo intendere. I suoni si susseguono I'uno al-
P'altro, producono qualche evidenza nella memo-
ria a breve termine ¢ poi spariscono incalzati da
altri o attutiti dal tempo. Quando il ricevente si
allontana nello spazio o nel tempo, il suono non
riesce piu a inseguirlo e si annulla la comumcazm-
ne. Non resta che mutare supporto, mutare cioe
la modalita di emissione e di ricezione. I suoni di-
ventano segni grafici la modalita sensoriale attiva-
ta nel ricevente non ¢ piu quella uditiva, ma quel-
la visiva, il messaggio non svanisce, il documento
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Figura 5, Guimard, entrata al metro
d: Parigi, 1899-1904.

resta, nasce la storia. Nasce anche un altro modo
di comunicazione in quanto lo scrivere finira con
I’assumere regole sue proprie, diverse dal parlare,
anche all’interno della stessa lingua e degli stessi
contenuti. Ad una prima convenzione che associa
alcune emissioni sonore ad oggetti e concetti ne se-
gue un’altra che associa quelle articolazioni sono-
re a figure /o a segni grafici. Siamo entrati di fat-
to nel mondo dell’immagine, del visivo, qualche
cosa si ¢ perso, qualche cosa si guadagnera. Si sono
perse quasi tutta I'articolazione prosodica e le in-
tonazioni della voce, la mimica espressiva del par-
lante, P'enfasi, il glissato, I’accentazione e le pause
applicate ad alcune parti del discorso. Si & guada-
gnato tutto quello che potenzialmente la modalita
visiva puo dare e che verra cercato, esplorato, sco-
perto ed applicato alla scrittura. Prima di tutto quel-
Pimmensa produzione di variazioni sul tema che
sono le varie famiglie di caratteri a stampa, dopo
tutte le variazioni della scrittura calligrafica.

In accordo con Hofstadter (1983) la capacita di pen-
sare, progettare e costruire famiglie di caratteri co-
si diversi e tuttavia cosf leggibili deriva dalla capacita
della nostra mente a far slittare i concetti, deriva dal-
la capacita della nostra mente a far slittare i concet-
t1, deriva dalla caratteristica propria dei concetti di
protendersi verso cio che esst non sono, a quella ca-
pacita di conservare alcune caratteristiche invarianti
di ogni singola lettera; in modo da assicurarne il ri-
conoscimento, e di variare tutto il resto in modo da
trovare un altro esito visivo, una variariazione sul
tema appunto. Ma guardando le 56 lettere della fig.
1 non sapremmo sicuramente dire in che cosa con-
sistano gli aspetti invarianti che tutte quelle “A” de-
vono possedere e di fatto, molto probabilmente,
possiedono, ma ¢ certo che il nostro sistema percet-
tivo lo sain quanto le riconosce tutte; un fatto que-
sto che mostra la relativa indipendenza della “logi-
ca” della percezione dalla logica del pensiero.

Esercizi di progettazione di caratteri, di scritte,
di logotipi sono di fatto esercizi che presuppongo-
no e attivano I'immaginazione mentale, come tut-
ti gli esercizi di progettazione. Per restare nel te-
ma precedentemente introdotto ¢ bene considera-
re gli esempi che verranno proposti in seguito co-

me risultati di operazioni sulle, e mediante, le im-
magini mentali piu che proposte semplicemente vi-
sive, anche se, e in questo modo che li esperiamo.
Bisogna tentare di avere presenti i processi e le pro-
cedure che li hanno prodotti insieme agli esiti che
vediamo.

Se ogni parola ¢ legata convenzionalmente ad
un significato o ad un’area semantica abbastanza
ben definita che ragione c’¢ di inventare un gran-
de numero di forme diverse per scriverla dal mo-
mento che il suo significato dovrebbe essere in-
dipendente dalla maniera fisica del suo pre-
sentarsi?

11
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Figura 6, Oud, il caffe-ristorante “De
Unie”, Rotterdam 1922.

Possiamo pensare a due ordini diversi di rispo-
ste tendenti a sodisfare due tipi di bisogni e di
funzioni.

La prima ¢ quella della ricerca pura. Credo che
ogni via che si apra alla variazione sul tema costi-
tuisca una sfida a cui 'uvomo non sa sottrarsi e in
cui si getta con molte energie creative e mentali ri-
pagato solo dal piacere estetico di dare una qual-
che risposta a quella domanda sempre aperta che
potrebbe suonare cosi: “accettati i vincoli imposti
dal tema fin dove si puo arrivare a produrre modi-
ficazioni?” e, “visto che le modificazioni possibili
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Figura 7, Huszar, disegno per la
copertina di “De Stijl”, 1916.

sono teoricamente senza limite, a me sard possibi-
le raggiungere un risultato che concentri, anche nel
solo disegno di un carattere, molto del mio pen-
siero sulle forme, la composizione, lo spazio in una
di quelle sintesi cosi immediate ed evidenti che so-
lo la comunicazione visiva sa dare?”’

La seconda funzione deriva dal fatto che la paro-
la, diventando scrittura entra nel mondo del visi-
vo e diventa immagine e, poiché in molte occasio-
ni viene usata come tale, ha bisogno di una veste
che le consenta di svolgere questo nuovo compi-
to, una veste che si adatti allo spirito dei tempi e
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ra 8, De Pero, architettura
afica, III biennale di Monza

ne rifletta i fondamenti estetici. E una funzione di
rappresentanza che la parola svolge sulle lapidi e
sulle grandi scritte pubbliche, nelle insegne, sui
trontoni e sulle facciate dei templi, sulle antiporte
dei libri, nelle intestazioni di nuovi capitoli o pa-
ragrafl, e pili recentemente, nella pubblicit3, nei ma-
nitesti, nei quotidiani e nei rotocalchi, nei segnali,
nei marchi e nei logotipi ecc. fino al cinema e alla
televisione. In tutte queste occasioni la parola de-
ve veicolare contemporaneamente il suo contenu-
to convenzionale e retorico da un lato, e dall’al-
tro, sintetizzare ed esprimere i fondamenti dell’or-
ganizzazione visiva consona al pensiero di quel
tempo.

Tralasciando gli esempi noti dei templi e degli
obelischi egiziani e restando all’interno dell’alfabeto
latino elenchiamo alcuni esempi che mostrano i va-
ri abiti che le parole hanno assunto in alcune occa-
sioni in cui dovevano andare per il mondo a farsi
vedere per imporre 1 loro contenuti:

Fig. 2 la classicita del “Capitale romano” in una
incisione del Piranesi.

Figg. 3 e 4 il gotico ingentilito usato da Diirer
nell’arco trionfale inciso per Massimiliano 1° d’A-
sburgo.

Fig. 51l liberty discreto, ma frizzante di Guimard
per la metropolitana di Parigi.

Fig. 6 I'astratta ortogonalita della testata della ri-
vista “De Styl” e, fig. 7 la sobrieta neoplastica del
carattere usato da Oud sulla facciata del caffé-risto-
rante “De Unie”.

Fig. 8 la monumentalita, libera nello spazio, del-
Iarchitettura tipografica di De Pero.

Tralascio esempi pit recenti che ognuno puo ri-
chiamare alla memoria con grande facilita.

Questi sono i casi in cui la parola ¢ diventata im-
magine senza perdere il suo carattere di parola, fa-
cendo si che i suoi contenuti semantici non potes-
Sero essere trascurati in quanto avevano trovato un
modo per imporsi.

Gli esempi riportati mostrerebbero, alla luce della
polemica analogico-proposizionale, come contenuti
squisitamente proposizionali possano uscire da
quella loro specificita per arricchirsi di aspetti pit
visivi, 0 se vogliamo, piu “analogici”’. Questo fat-
to, pur non fornendo nessuna evidenza certa, po-
trebbe far pensare a processi paralleli, non solo che
raccolgono, ma che anche elaborano contempora-
neamente informazioni qualitativamente diverse,
in maniera che la comunicazione sia la piti densa
possibile, nel senso che satura un numero maggio-
re di canali.

Come la parola, diventando scrittura, si ¢ fatta
immagine, soggetto e oggetto della metamorfosi dei
caratterl; sul versante opposto, anche se in manie-
ra molto piu discreta e marginale, in qualche caso
P'immagine visiva si ¢ infiltrata fra le parole costrin-
gendole a misurarsi nel campo delle forme e degli
spazi.

Una velocissima carrellata lungo un arco di tem-
po di piu di mille anni potrebbe cominciare con
1 carmi figurati (technopaegnia) di Simmia Rodio,
poeta alessandrino vissuto fra il 4° e il 3° secolo
a.C. Ci sono rimasti tre di questi carmi intitolati
“L’uovo” fig. 9, “La scure” e “Le ali”, in essi la
lunghezza dei versi e la loro disposizone nella pa-
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Figura 9, Simia Rodio, “L’Uovo”,
I sec. a.C.

Figura 10, R.A. de L’Epéronniére,
U liuto”, inizi del XVII sec.
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ne craignons plus l'effroy de ces subtils Pyrates,
qui pensaient butiner I'honneur de notre Droit ;
J'espeére qu’'a mon cours cette Cour secourable,
Qui des justes plaintifs est le_juste recours,
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Lut qui vainquis les flots de ces affreux Euphrates,
Ou la Nef de ma cause au gré des vents flottait

Nous permettra l'accez d'un port plus favorable,
Pour y vivre en repos, tout le temps de mes jours.
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gina riproduce I'immagine dell’oggetto cantato nel
carme. Un accorgimento cosi virtuosistico e pro-
duttore di meraviglia non poteva essere trascurato
dai poeti barocchi e cosl, il poeta francese Robert
Angor Sieur de L’epéronniere (15812-1640?) pro-
pone una poesia intitolata “Le luth” (I liuto) fig.
10, in cui i versi mimano le forme dell’oggetto
cantato.

Nel 1897 nella rivista Cosmopolis appare il poe-
ma di S. Mallarmé intitolato “Un coup de dés ja-
mais n’abolira le hasard” (Una tratta di dadi mai
non abolira il caso). Nelle sue considerazioni in-
troduttive a questo esperimento poetico, Mallar-
mé invita il lettore ad “applicare uno sguardo alle
prime parole del Poema, perché le seguenti, dispo-
ste come sono, lo conducano sino alle ultime, il
tutto senz’altra novita che un aeramento della let-
tura. E, in verita i “bianchi” si prendono I'impor-
tanza e colpiscono per primi; la versificazione li
richiese, come silenzio circostante al punto, ordi-
nariamente, al punto che un frammento, lirico o
di pochi piedi, occupa circa un terzo del foglio...
Il vantaggio, se ho diritto a dirlo, letterario, di que-
sta distanza copiata che separa mentalmente grup-
pi di parole o parole singole, sembra consista nel-
Iaccelerare, nel rallentare il movimento, scaden-

de Minerve: Qui Fayj,

put 0
<t 2y Us

Ces rochers, ces monts, ces déserts,
Ou les Loups a present habitent,
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Qui les Dieux mémes incitent o
Afin de chercher désormais =
Dans Cagn mon repos et ma paix &
Pais qu'a présent les Muses el
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re 11 e 12, Mallarmé, due pagine
del poema “Un coup de dés jamais
n'abolira le hasard”.

dolo, persino intimandolo secondo una visione si-
multanea della pagina: essendo questa, presa a uni-
ta come lo ¢ altrove, il verso o linea perfetta (figg.
11 e 12) ... La differenza dei caratteri di stampa fra
il motivo preponderante, quello secondario e gli
adiacenti, detta la sua importanza all’emissione ora-
le e I'estensione, mediana, in alto, a pie di pagma
notera che salga o discenda I’intonazione” (Tr. it.
di F. Piselli).

E quasi I’atto di nascita della poesia visiva anche
se 'obbiettivo principale sembra quello di dare un
aspetto visivo alla musicalita sonora dell’emissio-
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ne orale. Le distanze interverbali, i bianchi tipo-
grafici, la pagina nel suo insieme come unita di mi-
sura del poema, sono la traduzione in forma ana-
logica di contenuti e forme simboliche, ¢ 'unita
di misura del visivo, dell’iconico che da forma al
verbale.

Le avanguardie artistiche dei primi decenni di
questo secolo continuano la ricerca nella direzio-
ne indicata da Mallarmé dilatandone la portata. Co-
s11 futuristi, nelle loro famose composizioni paro-
libere (figg. 13 e 14) rompono 'orizzontalita e il
parallelismo delle righe tipografiche in un tentati-

c’était
s stellaire

le nombre
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autrement. quballucivation éparse dagonic
COMMENGAT-IL ET CESSAT-IL
wmrdant que W et dos quand appars
enlin
par quelque profusion répanduc eu rarcté

SE CHIFFRAT-IL

évidinee de 14 somme pour peu qu'une
ILLUMINAT-IL

ce serait

davantage ni mains

mais autant indifféremment

LE HASARD

{Chait
la plume
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Figura 13, soggetti, pagina da “L’ltalia
Futurista®, 1917.

vo di simultaneita espositiva la cui matrice ¢ squi-
sitamente visiva. I dadaisti (fig. 15) rovesciano le
lettere e recitano poesie composte da parole inven-
tate. In fig. 16 si vede Hugo Ball mentre recita una
di queste poesie a Zurigo nel 1917. Max Ernst scri-
ve un’introduzione (fig. 17) in cui la grafia ¢ pura
immagine, ¢ la rappresentazione di un testo scrit-
to che ha perso ogni legame referenziale e diventa
non pit testo, ma la rappresentazione di un testo.

El Lisitskij nel 1922 stampa e illustra una raccol-
ta di 13 poesie di Majakovskij usando il materiale
della cassa dei caratteri tipografici (figg. 18 ¢ 19)
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Figura 14, Masnata, pagina da
“Tavole Parolibere”, 1932.
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ottenendo un risutato di massima efficacia comu-
nicativa con un minimo di impegno tecnologico,
a mio avviso, mai superato in campo grafico.

Si puo finire con un accenno ad alcuni esiti re-
centi tratti da quell’area di ricerca situata nei terri-
tori di confine tra il testo e 'immagine, fra la pa-
rola che diventa figura e la figura che si assimila
alle parole e che ¢ stata etichettata come “Poesia
visiva”. L’opera “You you” di Ketty la Rocca (fig.
20) mostra delle semplici linee a mano libera che
fanno il verso a righe di testo inesistenti, mentre
“Ingranaggi verbotettura” di Arrigo Lora Totino
(fig. 21) presenta parole che fanno il verso alla con-
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oz 15, proclama dadaista alla
‘erenza di Weimar del 1919.
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Am Donnerstag, den 6. Februar 1919, abends 7'/, Uhr, wird im
Raisersaal des Rheingold (BellevuesiraBe) der
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Der dadaistische Zentralral der Welirevolution.
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figurazione geometrica di macchine e cinetismi im-
probabili.

Questi esempi mostrano una condizione pit stra-
na di quella esaminata in precedenza in quanto non
s1 tratta piu di parole che, mantenendo intatta la
loro valenza convenzmnale cercano degli abiti
adatti alle cerimonie a cui devono partecipare. Si
tratta invece di casi in cui le parole sono disposte
a sacrificare o ad addomesticare la loro specificita
verbale per assumere delle valenze visive, per dila-
tare la potenzialita espressiva verso dimensioni che
non sono loro proprie. In questi casi si dovrebbe
pensare, seguendo I'ottica proposizionale, che in-

Figura 16, Hugo Ball in costume di
scena a Zurigo nel 1917.

formazioni proposizionali, codificate proposizio-
nalmente, possono innescare contemporaneamen-
te o successivamente (ma non ¢ chiaro con quale
precedenza) processi elaborativi che vanno in di-
rezioni diverse: quella temporale dell’emissione ver-
bale e della sequenza unidimensionale del testo, e
quella spaziale delle forme a cui le parole si adatta-
no distribuendosi nella pagina, libere da vincoli se-
quenziali. In questo caso I’economicita elaborati-
va derivante dal prevedere uno stesso formato che
organizza tutti 1 tipi di informazioni sensoriali ver-
rebbe meno in quanto aumenterebbe il numero di
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Figura 17, Max Ernst, Pagina Figure 18 e 19, El Lisitskij, pagine da
introduttiva al catalogo jx una “Per la voce” di Majakovskzj, 1922.

mostra, Parigi 1963-64.

interfacce preposte all’output dei risultati elabora-
t1; allora la riduzione di carico mentale in una di-
rezione si trasformerebbe in un suo aumento in
un’altra direzione.

Gli esempi di una stretta interazione fra visivo
e verbale potrebbero continuare ancora, essi riguar-
dano sicuramente il campo della ricerca pittorica
1 cul esempi sono facili da richiamare alla mente
di tutti, senza bisogno di illustrazioni. Essi vanno
dall'invocazione scritta che esce dalla bocca dell’an-
gelo nell’Annunciazione di Simone Martini, alle
sconsolate considerazioni sulla fine del mondo nel-
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I'ultima opera, “The bathos”, di Hogarth, dai pezzi
di giornali o di altre stampe inseriti dai pittori cu-
bisti e dadaisti nelle loro opere, ai fumetti dilatati
di Lichtenstein; essi passano per le sfide logiche di
Magritte per arrivare alle sollecitazioni dell’arte
concettuale.

Un altro filone ¢ certamente quello della calli-
grafia, un altro ancora quello del connubio testo-
immagine nelle illustrazioni scientifiche, per giun-
gere infine all’ampia regione dei logotlpx in cui, a
seconda dei casi, la parola diventa immagine ¢/o
I'immagine parola.

Tutti questi cast si collocano, facendo riferimen-
to ai due poli della polemica tratteggiata all’inizio
di questo scritto, in un’area di confine tra il visivo
e 11 verbale, tra ik analogico e il proposizionale, ¢
un’area intermedia di ricerca e di sperimentazione
per 1l grafico, ma interessante e problematica an-
che per lo studioso della cognizione. Egli infatti pu6
pensare, nel momento in cui vuole mettere a pun-
to un modello di funzionamento della mente, che
sia piu logico, piu utile e pit economico, in analo-
gia al computer, che tutte le informazioni venga-
no codificate mediante un codice astratto, quindi
proposizionale (come quello binario dei calcolato-
ri) e poi restituite e rese disponibili in forma di-
versa a seconda degli scopi perseguiti (motivazio-
ni, conoscenze tacite secondo Pylyshyn, 1981) e dei
meccanismi attivati. Si devono prevedere pero, in
questo caso, tutte le interfacce necessarie a consen-
tire le diverse uscite.

Ma il nostro studioso deve anche domandarsi se,
come alcune evidenze sperimentali sembrano mo-
strare, vi sia una notevole indipendenza fra attivi-
ta mentale e attivita visiva, fra inferenze logiche e
rendimenti percettivi. Tale differenza di processi
potrebbe essere vera anche alla luce dell’economia
del lavoro mentale in quanto, invece di avere un
solo processore centrale che elabora tutto il mate-
riale in entrata con notevoli rischi di intasamenti,
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Figura 20, Ketty La Rocca, Note
“Dal momento in cui”.

Figura 21, Arrigo Lora-Totino,

“Ingranaggi verbotettura™, 1970.

si potrebbero avere diversi centri di elaborazione 1. S. Mattarué, “Un coup de dés jamais n’abolira le hasard™.
che operano per specializzazioni separate. St attue- F'E“’POS‘Z‘O"‘? del testo trancese dell’edizione di CosmopGr
% : A is”’ con traduzione italiana a cura di Francesco Piselli. Padova:
rebbe cosi, da un lato un’economia per suddivisio-  Rebellato editore 1961.
ne dei compiti e dall’altro un’economia nel tempo
di elaborazione in quanto 1 vari centri potrebbero
lavorare contemporaneamente, cioé¢ in parallelo,
aumentando la produzione per unita di tempo.

In base alla teoria connessionista (che ipotizza
processi a parallelismo diffuso) devono essere an-
che presupposte ampie reti che connettono 1 vari
centri di organizzazione e processamento.

Gli esempi che abbiamo mostrato costituiscono
un insieme di fenomeni che sarebbero pit facilmen-
te spiegati da un approccio di tipo connessionisti-
co come quello appena esposto. Indipendentemente
da cio, I'insieme delle condizioni in cui aspetti ver-
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bali e visivi della nostra esperienza, non solo sono ™ " " Gt
. .. . G L V.
messi a contatto, ma sono anche fatti interagire fra ¢ s
. . . . v VIre——— —
loro costituisce un campo di fenomeni meritevole <

di attenzione anche se, sicuramente, poco studiato.
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