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Introduzione

Questo ¢ un libro asistematico e non unitario. Non so
dire se cid sia dovuto a qualche resistenza insita nell’argo-
mento che ne renda problematica la coerenza, o se sia dovu-
to ad ostacoli che il ragionamento non ¢ riuscito a rimuovere
ed & stato costretto percio ad aggirare. Se le ragioni di questa
asistematicita non sono chiare, cosa del resto poco importan-
te, chiare sono invece le conseguenze per il lettore. Una, di
carattere negativo, consiste nel dover tenere insieme i pezzi
che gli vengono incontro in ordine sparso; una di carattere
positivo consiste nella possibilita di ordinarli, costruendo o
ricostruendo percorsi diversi di ragionamento.

Per facilitare questo gioco sono stati inseriti degli in-
tervalli fra i capitoli. Si tratta di brevi racconti fantastici,
ognuno dei quali si riferisce, in modo pit 0 meno esplici-
to ad aspetti dell’arte e della psicologia. Lo scopo & sotto-
lineare I'indipendenza fra i capitoli e creare uno spazio di
decantazione, in cui il pensiero si libera prima di affronta-
re una nuova questione. Ma & anche quello di costruire
un percorso di fuga, attraverso cui, saltando di racconto
in racconto, si possa uscire dal libro avendolo letto, senza
averlo letto. Questa costruzione composita e policroma si
regge, seppur in maniera instabile, su alcuni presupposti o
linee guida, nate dalla constatazione che

— la maggior parte dei contributi che circolano sotto
etichetta di psicologia dell’arte denunciano un approccio
non tanto approssimativo, quanto delimitato a pochi am-
biti settoriali;

— la psicologia ha pescato nel campo dell’arte in fun-
zione dei suoi interessi, limitandosi di preferenza all’arte
classica. In tal modo si ¢ sicuramente facilitata il compito,
ma non si & fatta carico di alcuni problemi psicologici che
accompagnano [arte.
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La psicologia dell’arte non si rende conto che, igno-
rando Parte contemporanea, porta avanti un discorso non
solo incompleto, ma soprattutto si immette volontaria-
mente in un vicolo cieco, da cui non si esce senza modifi-
care le premesse.

Uno dei fili che percorre tutti i capitoli riguarda la ne-
cessita di far diventare P'arte contemporanea oggetto di in-
teresse psicologico anche nelle sue manifestazioni piu
estreme e dirompenti.

Un’altra preoccupazione che attraversa il testo ¢ quel-
la di assumere i problemi principalmente dal punto di vi-
sta dell’arte.

Nel primo capitolo ci si & chiesti perché le attivita
sensoriali contribuiscano in maniera cosi diseguale alla co-
struzione dell’arte e dellesperienza estetica. Perché, ad
esempio, vista ¢ udito abbiano sempre svolto un ruolo
privilegiato ed egemone. Solo successivamente (capitolo
secondo) sono presi in considerazione alcuni degli ambiti
effettivamente affrontati dalla psicologia dell’arte, tra I'al-
tro presentando il pensiero di autori molto significativi in
questo campo. Nel terzo capitolo vengono presentati due
processi cognitivi che sono verosimilmente alla base di
ogni attivita artistica: la capacita di percepire le qualita
espressive di cid che osserviamo e la capacita di cogliere
piu significati in uno stesso oggetto.

Il quarto capitolo tratta della natura, del corpo umano
e della verosimiglianza, quali aspetti cruciali che hanno
fortemente caratterizzato sia la produzione delle opere sia
la riflessione sull’arte. Sono questi i classici argomenti che
introducono il tema, un po’ asimmetrico, del quinto capi-
tolo, quello dei rapporti tra arte e scienza, discipline insie-
me confuse fino al Rinascimento che la scienza moderna
sembra aver definitivamente separato. Separazione neces-
saria e feconda che non giustifica gli auspici spesso tispol-
verati di ricongiungimento.

Il sesto capitolo propone infine una interpretazione
autonoma della produzione artistica, basandosi sulla pos-
sibilita che essa abbia una funzione determinante nei pro-
cessi di comunicazione. Vengono presentati quattro esem-
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pi di eventi artistici che, pur non costituendo altrettante
prove, contribuiscono a rendere sostenibile questa ipotesi.
. Alla ﬂne, in maniera schematica, come se si trattasse
di appunti per una ricerca da fare, vengono proposti due
altri modi di pensare:
: N
1) Parte come laboratorio di nuove forme per la co-
municazione;
, ; ; ; o
2) Tarte come modo di conoscenza in cui le soluzioni
vengono prima dei problemi.



